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Prefacio

Presentamos, una vez mas, este objeto hibrido entre
manual de catedra, compilado de apuntes, resena de
buenas practicas e instrumentaciones, al que denomi-
namos: Cuaderno de Morfologia 2B. Esta vez lo hace-
mos en su version digital y con la angustia que implica
abandonar la dimension tangible, la cual le otorg6 a
este objeto un plus de sentido en su funcién y formato
original. Las vicisitudes de emergencia sanitaria que
atraviesa actualmente nuestro pais y gran parte del
mundo, nos obligan a producir acciones para soslayar
las contingencias. Es por ese motivo que decidimos
adaptar el material a una version de libre acceso.

Este cuaderno es una herramienta operativa de apoyo
al proceso de ensenanza y aprendizaje que sigue un
orden cronoldgico, de acuerdo al avance de los pro-
cesos y las practicas realizadas en la Catedra. Aqui se

pueden encontrar los fundamentos teodricos, las expli-
caciones y aplicaciones de los contenidos que aborda
la asignatura en la carrera Arquitectura.

En esta edicion recortamos los contenidos y algunas
de las secciones que tenian sentido en la version im-
presa. De todos modos deseamos que inspire a los/
las estudiantes para entintar, collagear, grafitear, acua-
relar, escribir y realizar toda otra accién creativa en
sus bitacoras y que permita estimular el pensamiento
vinculado al entendimiento y la generacion del espacio
arquitectdnico con acento en su forma.

Lucas Peries, marzo de 2020
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PRESENTACION

Morfologia Il es una asignatura del segundo nivel de la
carrera Arquitectura (de dictado anual) que se consti-
tuye en un enfoque de la disciplina Arquitectura; centra
su atencion en el campo del conocimiento especifico
de la forma, y estudia sus propiedades y generacion,
con eje en el espacio arquitectonico. Se trata de una
asignatura de caracter proyectual en la que se traba-
ja con la forma para generar el espacio —espacio y
forma como conjuncién inseparable y dependiente—.

La catedra Morfologia Il B contribuye a la formacion so-
bre la teoria y la practica de la forma arquitectonica y
el desarrollo de las habilidades y destrezas que conlle-
va el ejercicio proyectual para la generacion del habitat
humano, desde el enfoque disciplinar al que pertenece
la actividad curricular (La morfologia).

LA MORFOLOGIA se puede definir como el area de la
arquitectura que estudia la forma de los espacios y de
las configuraciones que se experimentan en su gesta-
cién, organizacion, materializacion y habitabilidad. En
arquitectura, la forma y el espacio son dos aspectos
que no pueden desvincularse; entre ellos existe una
relacion causa-efecto. No puede explicarse el espacio
sin entender la forma y viceversa. La morfologia tra-

baja con la forma —en su sentido mas amplio—, para
generar el espacio. El espacio y la forma se amalga-
man como una conjuncion inseparable y dependiente.

EL PROCESO DE PROYECTO, se aborda especifica-
mente en la etapa de “ideacion”. Esta Ultima, es la
instancia en la que emergen las cominmente denomi-
nadas ideas generatrices o generadoras, entendidas
como conceptos con cierta capacidad de evolucionar
para constituirse en un objeto de diseno; esta capaci-
dad evolutiva determina el desarrollo de la instancia
inicial del proceso proyectual. Consiste en una secuen-
cia de traduccion! de la idea a imagenes y formas.
Una idea se convierte en pensamiento y éste en una
imagen mental, que en el proceso traductivo, es trasla-
dada de la dimensién mental a la dimensién fisica real
—de la visualizacion a la vision—, en una secuencia de
abandono de la abstraccion para adquirir materialidad
formal, expresiva y técnica, hasta arribar a una protoar-

1 La traduccion entendida como la generacion de un nuevo producto
que conceptualiza sobre el anterior, que es analogo, porque posee
cualidades que lo emparientan sin ser un clon o una copia fiel del
original.



quitectura, que no implica el desarrollo pormenorizado
del proyecto, pero que posee el “mapa genético” para
su evolucion.

La configuracion morfologica del espacio ar-
quitectonico es la principal problematica de la
asignatura. El espacio es comprendido como la inte-
raccion del hombre con el vacio habitable, la envol-
vente y el limite. La envolvente representa la frontera
del espacio y determina su forma. El limite representa
la Ultima frontera de la percepcion.

El espacio arquitectonico incorpora figuras que otor-
gan limites a la naturaleza, espacialmente ilimitada.
La envolvente define el vacio contenido, opera como
conformadora del vacio, mientras que el limite restrin-
ge la percepcion. Otra distincion clave es la del espa-
cio y el vacio. El espacio no es un volumen de aire a
modo de vacio que se delimita con cierta envolvente.
En palabras de Bachelard, el vacio es “jesta materia
de la posibilidad de ser!". El espacio urbano-arquitec-
ténico se institucionaliza al habitarlo, adquiere sentido
cuando se establece la relacion corporal y temporal,
construyendo significados y vinculos emocionales que
se traducen en imagenes mentales —en paisajes—.

En la configuracion morfolégica interactuan tres cate-
gorias arquetipicas. Nos referimos a:

eLos arquetipos espaciales: interior-exterior.

eLos arquetipos arquitectonicos primarios: muro,
techo, suelo, puerta, ventana.

eLos arquetipos configurativos: tectonico, estereo-
témico.

El desafio que proponemos se encuentra en el reco-
nocimiento y comprension de estos arquetipos para
articularlos de manera creativa en el desarrollo de ex-
ploraciones y ensayos proyectuales de prefiguracion
espacial.

2 Bachelard, G. (1957). La poética del espacio. Buenos Aires: FCE.



ESTRUCTURA DE
CONTENIDOS

El campo de estudio de la morfologia es tan extenso y
difuso que demanda enmarques y delimitaciones pre-
cisas, tanto para la comprension tedrica como para la
produccién de ejercitaciones concentradas. Por ello,
se hace imprescindible generar un recurso didactico
que ofrezca una opcidn de integracion conceptual, que
facilite y predisponga al entendimiento de una teoria
explicativa, y permita la internalizacion de cada una de
las partes en el funcionamiento del todo. Para tal fina-
lidad se genera la siguiente propuesta estratégica de
organizacion de los contenidos curriculares explicita-
dos en el Plan de Estudios de la carrera.

CONTENIDOS CONCEPTUALES
GENERALES

En primera instancia, para el enfoque y estudio del
tema problema de la asignatura realizamos el planteo
de tres DIMENSIONES DE ABORDAJE DEL ESPA-
CIO ARQUITECTONICO:

eDimension geométrica: el ambito de desarrollo del
plano abstracto (matematico).

*Dimension matérica: el dmbito de desarrollo del
plano fisico.

eDimension perceptiva: el ambito de confluencia de
los planos psiquico y psicofisico con el plano fisico y
abstracto.

En segunda instancia se define el planteo de un con-
junto de VARIABLES MORFOLOGICAS, configurati-
vas® y significativas®’, distribuidas en seis categorias,
como columnas directrices de las tres dimensiones
expuestas. Consiste en una propuesta alternativa que
agrupa todos los contenidos en una “red dinamica” de
lectura y vinculacién, con la intencion de evidenciar y
facilitar la comprension del entramado de relaciones
que constituye la tematica del Espacio —desde el es-

3 La “configuracion” se refiere a la disposicion de las partes que
componen un espacio y le dan su peculiar forma y propiedades inhe-
rentes —en relacion con la condicién de unidad—.

4 La “significacion” entendida como la manifestacion conceptual o
material que determina la simbolizacion, el sentido y la importancia
de un espacio.



tricto enfoque morfolégico—. Las categorias con sus
respectivas variables son las siguientes:

A- Geomeétricas: dimension-proporcién, simetria-enla-
ce, estructura.

B- Limitantes: linea-plano, superficie espacial,
volumen.

C- Tecnoldgicas: materialidad, lleno-vacio, sistema.
D- Sensibles: luz, color, textura.

E- Sintacticas: orientacion, direccion, disposicion.
F- Semanticas: contexto, asociacion, escala.

A continuacion, presentamos el modelo propuesto® en
formato de diagrama. Cabe aclarar que no se trata
de un esquema cerrado, indiscutible o inequivoco, es
una afirmacién provisoria —una hipotesis— sujeta a
reflexion y comprobacion en su constante discusion y
empleo en el ambito académico y cientifico, para su
correccion o potencial evolucion.

5 Modelo derivado de la propuesta inicial para la Tesis Doctoral
del autor, desarrollada en el marco del Programa de Doctorado-FA-
DU-UBA, y reorganizado para la presente propuesta pedagdgica.
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Los tipos y las variables propuestos quedan definidos
en el siguiente GLOSARIO:

VARIABLES GEOMETRICAS: relativas a la propia geometria.

Dimensién: longitud, area o volumen de una forma.

Proporcion: correspondencia debida de las partes de una forma con el
todo o entre elementos relacionados entre si.

Simetria: equilibrio o correspondencia entre las formas ubicadas a am-
bos lados de un eje o referenciadas a un centro (axial, radial, bilateral).

Enlace: unién o conexion entre las formas de alguna organizacion.

Estructura: distribucién y orden légico-matematico de componentes
geométricos.

VARIABLES LIMITANTES: relativas a la envolvente espacial y al limite. Se
excluye el punto por su incapacidad como elemento limitante.

Linea: raya estrecha unidimensional.

Plano: superficie llana bidimensional.

Superficie espacial: version del plano desplegada en tres dimensiones.
Volumen: cuerpo tridimensional (monoedros, diedros y multiedros).6

VARIABLES TECNOLOGICAS: relativas a la materia o cualidad del material
y su conformacion, superficie exterior o apariencia.

Materialidad: la materia como sustancia susceptible de adquirir forma y
el material como forma cultural (artificial o antrdpica).

Lleno: lo ocupado por contenido fisico o material de la forma.

Vacio: lo hueco por falto de solidez, de contenido fisico o material de la
forma.

Sistema: conjunto de elementos distribuidos y vinculados con légica fisi-
co-material de estabilidad.

VARIABLES SENSIBLES: relativas a los elementos inestables de la forma
que causan o movilizan los sentidos.

Luz: materia sutil que hace visible y significativas a las formas.

Color: sensacion derivada de la interaccion de una materia con una radia-
cién luminosa; estéa determinado por el tono, valor y saturacion.

Textura: orden de las partes de una forma o cualidad superficial de la
misma.

VARIABLES SINTACTICAS: relativas a la coordinacion y secuencia de los
elementos que componen una forma y un lenguaje.

Orientacidn: posicion percibida de una forma respecto a otra o a un punto
cardinal.

Direccién: manifestacion sensorial de movimiento o tension revelada en
los ejes estructurales principales de la forma.

Disposicion: interpretacion de la distribucion de los componentes de una
composicion, segun un orden de lectura y en funcion de los cuadrantes
de percepcion.

VARIABLES SEMANTICAS: relativas a los aspectos del significado, senti-
do o interpretacion del significado de un determinado concepto, elemen-
to, representacion formal o espacial.

Contexto: entorno fisico o de situacion en el cual se considera y adquiere
sentido y valor una forma.

Asociacion: conexién mental entre conceptos, imagenes o representacio-
nes, por su semejanza, contigliidad o contraste con una forma o hecho.

Escala: sucesion ordenada de valores distintos de una misma cualidad
entre la forma y el habitante.

6 Sistema de figuras planteado en la tesis doctoral del autor: Peries, L. (2016). Estereoto-
mia y topologia en arquitectura. Cordoba: EDUCC.



El diagrama se estructura por medio de celdas idénti-
cas que pretenden diluir las jerarquias de los concep-
tos. La estructura de red representa la posibilidad de
relacionar las variables en un complejo sistema que
habilita una lectura entrelazada y no-lineal. La misma
vincula todos los componentes en juego. En las cate-
gorias, se alinean las variables que entre si guardan re-
laciones mas estrechas. El hecho de que una variable
se encuentre incluida en una categoria determinada no
excluye que se considere también una relacion simulta-
nea con algun otro tipo de variables.

Se distinguen cuatro primeras columnas con las cate-
gorias de variables: geométricas, limitantes, tecnologi-
cas y sensibles. La conjuncion de las mismas permite
abordar la generacién de la forma-espacio; la cuarta y
quinta columnas incluyen las categorias vinculadas con
la sintactica y la semantica, “filtradas” por las inten-
ciones del disenador (proyectista) o por la experiencia
humana (habitante), como condicién esencial para la
construccion del significado. De este modo, se arriba
al concepto triptico: forma-espacio-tiempo. Compren-
demos que no hay espacio sin forma y que solamente
en la experiencia vivencial temporal se institucionaliza
el espacio arquitectonico, tanto en el plano existencial
(habitabilidad) como en el plano proyectual, este UGltimo
a través de recursos representacionales.

Resulta importante aclarar que los criterios en el em-
pleo del elenco de variables son determinantes en los
procedimientos y resultados morfoldgicos. El predomi-
nio o importancia en el valor que se le asigne a una
variable por sobre otra, o la negacion de alguna de
ellas, establece un proceso proyectual particular e
intencionado. En consecuencia, las variables no son
mutuamente dependientes y de la tactica combinato-
ria que se aplique pueden resultar diversas propuestas
morfoldgicas.

CONTENIDOS CONCEPTUALES
ESPECIFICOS

Existen modalidades de configuracion morfologica de
origen atavico’, entendidas como modos caracteristi-
cos de construir y conformar cualquier objeto o siste-
ma edificatorio, tanto natural como entropico. A media-
dos del siglo XIX, Gottfried Semper es quien enuncia
las claves de una teoria de la Arquitectura8, de las que
destacamos dos categorias de forma construida: la
tectonica, en referencia lo liviano, flexible, discontinuo

7 Todo aquello relativo a comportamientos que hacen perdurar ideas o con-
ductas propias de los antepasados.

8 Semper, G. (1860-1863). Der stil in den technischen und tektonischen
kiinsten, oder, praktische aesthetic. Frankfurt: Verlag fiir Kunst & Wissens-
chaft (Vol. 1, 1860); Minich: F. Bruckman (Vol. 2, 1863).



y vertical; y la estereotomica, en referencia a lo pesa-
do, rigido, continuo y horizontal.

La estereotomia® y la tecténical® resultan arquetipos
clave para el planteamiento de la propuesta pedago-
gica. En el listado de contenidos basicos del Plan de
Estudios se plantea a este tipo de procesos y operacio-
nes configurativas como una particularidad que distin-
gue a Morfologia Il de Morfologia | y lll, como tematica
particular a abordar en el segundo nivel de la carrera.

Nos referimos a la tecténica y la estereotémica como
los dos arquetipos de configuracion morfolégica re-
conocibles desde el pasado primitivo a la actualidad
—tanto para la produccion de objetos como de espa-
cialidades—. También son instrumentos de la Arqui-
tectura, modos estratégicos de pensar y proceder en
el acto de proyectar y de teorizar, emergentes de la
l6gica constructiva y morfoldgica.

La tectonica

De las cinco categorias técnicas (artistico-constructi-
vas) definidas por Semper (1860): textil, ceramica, car-
pinteria, mamposteria, metalisteria; la tectonica deriva
de la carpinteria y en su evolucion incluye en si misma
al arte textil.

La tectdnica responde al principio del ensamble: ac-
cion y efecto de ensamblar a partir de unir, juntar o
ajustar elementos independientes.

La arquitectura tecténica conforma el espacio por
ensamblaje de partes que en general trabajan a trac-
cion, bajo el concepto de tejido o entramado. La ti-
pologia de bosque representa el ejemplo natural de
espacialidad tectonica y la cabana la version antrépica
del mismo tipo —generada por el ensamblaje de ma-
deras—.

La estereotomia

La estereotomia, en relacion con las cinco categorias
técnicas definidas por Semper, deriva del trabajo con
la mamposteria y de la metalisteria.

La estereotomia clasica responde al principio de la
sustraccion: accion y efecto de sustraer o restar ma-
teria sdlida.

La arquitectura estereotomica conforma el espacio
por acumulacion de partes que trabajan a compresion,
bajo el concepto de “masa” sélida y continta, que
por acopio de unidades se vincula a la tierra “como si
emergiera de ella”. La tipologia de cueva representa el
ejemplo natural de espacialidad estereotomicay el iglu
la version antrépica del mismo tipo —generado por la
acumulacion de bloques de hielo—.

9 Estereotomia: del griego stereos (sdlido) y temno (corte), como “el arte
de cortar sélidos”.

10 Tecténica: del griego textwy, tekton, como “el que construye”.



La estereotomia topologica

Como subcategoria estereotdomica proponemos
a la estereotomia topologica, constituida desde la
conjuncion del arte ceramico y ciertas areas de la me-
talisteria; en estrecha relacion con la designacion del
tipo de geometria: la topologia.

La estereotomia topoldgica responde al principio del
modelado: accion y efecto de modelar a partir de una
materia blanda o flexible.

Esta nueva subcategoria rompe con el esquematismo
de los volimenes poliédricos regulares (solidos platéni-
Cos, prismas y piramides) y no-poliédricos (esfera, cilin-
dro, cono, etc.), para abordar la “libertad formal” que
propicia la topologia, trabajando con superficies espa-
ciales multidireccionales sobre las que se acciona para
generar la forma redondeada, combada o plegada. En
la l6gica configurativa de la estereotomia topologica re-
sulta de interés la desviacion del espacio euclideo para
arribar al espacio curvado. Este planteamiento deriva
de la tesis doctoral del autor y es desarrollado en el
libro Estereotomia y topologia en arquitectura (2016).

La intencion de incorporar a la topologia revela el inte-
rés de actualizar el tratado de los contenidos basicos
de la asignatura al avance del conocimiento y vincular-
los con logicas técnico-compositivas de la arquitectura
vanguardista.

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES

El desarrollo de los contenidos conceptuales —su im-
plementacion tedrica y practica—, es propuesto desde
la incorporacion de la creatividad, la conceptualiza-
cion y la critica, como contenidos procedimentales
—saberes instrumentales que comprenden la ejecu-
cién de habilidades, tacticas, técnicas o métodos—. El
interés radica en el estimulo e impulso para la practica
experimental del proceso proyectual, orientado al
descubrimiento de logicas y procedimientos particu-
lares de los estudiantes. Los contenidos procedimen-
tales se trabajan en forma transversal, simultanea e
integrada con los contenidos conceptuales.

La creatividad

La creatividad es entendida como un proceso intelec-
tual para imaginar, originar o innovar un concepto u
objeto con novedad o fuera de lo convencional. Pero la
creatividad es también la capacidad de encontrar nue-
vas posibilidades a la realidad y responder al respecto
desde el uso de la imaginacion, la experimentaciony la
accion, interviene tanto lo emocional como lo irracional
con igual importancia que lo intelectual y lo racional.

La conceptualizacion

La conceptualizacion es entendida como una accion
constructiva de ideas abstractas a partir de la expe-



riencia personal y la exploracién de datos provenientes
de cualquier fuente de informacion exterior al disena-
dor. Cada concepto puede ser expresado en términos
de relaciones verbales con otros conceptos, con ejem-
plos y con categoriast!. El pensamiento humano se
estructura mediante asociaciones metaféricas y por
analogias que relacionan unos conceptos con otros.

La critica

La critica pretende desarrollar un pensamiento reflexi-
vo y fundamentado sobre los modos de hacer y de
teorizar en arquitectura. El término critica deriva del
latin crisis y del griego krinein, que significa “separar”
y también “decidir”. La crisis implica una ruptura que
demanda un andlisis, de alli corresponde el entendi-
miento de la critica como el anélisis y estudio de algo
para emitir un juicio; y de alli también el de criterio que
es el razonamiento adecuado. La critica tiene como
finalidad la aplicacion, en su misién de relacionar la
teoria con la practica. La aplicacion se relaciona con el
ejercicio del hacer o rehacer luego de la propia critica.

La creatividad y el desarrollo de la personalidad
creadora, la conceptualizacion generada a partir
de asociaciones transdisciplinares y el ejercicio de
la critica son recursos claves y sustanciales para el
desarrollo del cursado de la asignatura. Estos con-
tenidos pretenden infundir el pensamiento reflexivo,
propositivo y fundamentado.

MODALIDAD DE
ENSENANZA'Y
APRENDIZAJES

Morfologia Il es una asignatura eminentemente pro-
yectual, que no presenta dicotomia teoria-practica,
sino que ambos aspectos estan integrados en la uni-
dad del proyecto. Por lo tanto, el ideal del desarrollo de
los contenidos responde a la modalidad de clases teo-
rico-practicas. Por razones de estructura académica,
espacio fisico y masividad de estudiantes, las clases
tedricas se desarrollan en grandes espacios fisicos se-
parados de los espacios de practicas.

La modalidad de trabajo prevé las siguientes ins-
tancias y actividades:

e (Clases teodricas-expositivas de desarrollo concep-
tual y metodolégico.

11 Esta base tedrica se asienta en el modelo de la metafora conceptual
propuesto por Lakoff y Johnson en Metéforas de la vida cotidiana (1980). E/
modelo propone que las metaforas constituyen un medio para crear, organi-
zar y comprender la realidad.



Trabajos practicos de taller, individuales y grupales.

Actividades de campo.

Analisis y debates grupales de material bibliografico.

Analisis de casos de la cultura arquitectura.

e Seminarios de exposicion y reflexion critica de tra-
bajos.

e Actividades de articulacién con otras asignaturas
del Nivel 2 y del area Morfologia e instrumentacion.

e Participacion en Jornadas de Acciones Académicas
(organizadas por FAUD-UNC).

La estrategia particular de esta catedra, intenta opo-
nerse a la légica tradicional de ensenanza de la proyec-
tacion como un “taller de oficios”, en el que no se en-
foca ni sistematiza la experiencia, sino el producto del
proceso desarrollado. Las practicas proyectuales y la
ensenanza de la proyectacion se realizan con un acer-
camiento al método fenomenolégico!2. En el que se
destaca el accionar intuitivo, se observan sucesos y
se registran cada una de las instancias del proceso, a
partir del descubrimiento, el analisis, la deduccion y la
lectura critica de los resultados.

Se pretende contribuir al desarrollo de las capacidades
racionales e irracionales del sujeto creador, desde el
trabajo integral con las variables morfoldgicas confi-

gurativas y significativas, para el disefio del espacio
arquitectonico. Los sentidos y direcciones de despla-
zamiento por el camino procesual, la busqueda de al-
ternativas y las recursividades o ciclos, dependen de
las intenciones, intereses y voluntades de cada sujeto
creador. Estos caminos son multiples, heterogéneos y
singulares. El proyecto, al igual que el conocimiento,
es una construccion humana, por lo tanto personal y
de autor.

El espacio donde se desarrolla el proceso de ensenan-
za y de aprendizaje es “el taller”, que implica mucho
mas que un espacio fisico; es el ambito en el que se
desenvuelve la ejecucion de las actividades practicas,
la creatividad, conceptualizacion, construccion, inter-
cambio, confrontacion, reflexion, exposicion y critica.
El taller se entiende como un espacio mas proximo a un
laboratorio experimental que a un aula de actividades
practicas convencional. Un “laboratorio proyectual”
en el que se induce a una actitud investigativa y se es-
timula al descubrimiento para explorar la logica de
los procesos proyectuales, en un acto simultanea-
mente colectivo e individual propiciado por el medio.

12 Método filosdfico desarrollado por Edmund Husserl, basado en intuicion
intelectual. Parte de la observacion y descripcion de los fenémenos y obje-
tos para lograr captar la esencia pura de dichas entidades, trascendente a
la misma consciencia.



El laboratorio proyectual no se aborda como un “co-
rrectorio” —un espacio en el que un profesor “co-
rrector” se encarga de corregir las pruebas de los
estudiantes—, sino como un lugar para la elaboracién
conjunta entre los estudiantes y el profesor. El rol del
docente es entendido como un transpositor y no como
un reproductor. Resulta ser un transpositor quien ejer-
ce la accion y efecto de transponer!3 o transponerse,
en relacion con la transmisién del conocimiento. Segui
de la Rivera'* plantea al respecto:

...el profesor es un acompafiante que propone los ejercicios, a veces
estimula la actividad, proporciona informacidn, y plantea pautas criticas,
con la intencion de que actien como indicadores para que los estudiantes
aprendan a autoestimularse, a encontrar caminos procesativos eficientes y
a formar sus propios criterios evaluativos, relacionados con la cultura arqui-
tectonica ideoldgicamente primada por cada profesor o grupo de profesores.

13 Colocar a alguien o algo mds alla del lugar que ocupaba, en dimensién o
espacio diferente al tradicional.

14 Segui de la Rivera, J. (2006). Escritos para una introduccién al proyecto
arquitectonico. En J. Sarquis (Comp.), Coloquio: Teoria de la arquitectura y
teoria del proyecto (pp. 115-132). Buenos Aires: Nobuko.

OBJETIVOS

Instrumentar en la teoria y la practica de la morfologia
arquitectonica, para reconocer l0s principios, compo-
nentes y dinamicas que caracterizan al espacio habita-
ble, en las dimensiones: geométrica, matérica y per-
ceptiva.

Conocer y desarrollar estrategias proyectuales para la
generacion del espacio arquitectdnico y la construc-
cion de su sentido, desde el paradigma de la compleji-
dad, con énfasis en los érdenes geométricos y el con-
tacto directo con las materias y los materiales.

Incorporar la experimentacion fenomenoldgica en el
proceso de ensenanza-aprendizaje como ejercicio
consciente y con juicio critico, para ejercer la produc-
cién colectiva del conocimiento, a través del intercam-
bio y la reflexién conjunta.

> Referentes a contenidos conceptuales:

Profundizar el concepto tedrico del espacio arquitec-
tonico, los arquetipos que lo integran, y los procesos
morfogenerativos de ideacién y traduccion que lo prefi-
guran, para comprender e internalizar el rol y el sentido
de la Morfologia en la Arquitectura.



Reconocer y aplicar las variables morfoldgicas confi-
gurativas y significativas del espacio arquitecténico, en
el desarrollo y fundamentacion de criterios y légicas
procedimentales de diseno.

Identificar y explorar las modalidades de configuracion
tectonica y estereotdmica para aplicarlas en el desa-
rrollo de ejercicios proyectuales.

> Referentes a competencias:

Estimular el desarrollo de la inteligencia creadora, por
medio de la creatividad como instrumento operativo y
estratégico de la practica proyectual.

Incentivar en la conceptualizacion de ideas, implemen-
tando transferencia de conceptos o modos operativos
instrumentales, produciendo asociaciones multi, inter/
intra o trans-disciplinares que enriquezcan los proceso
proyectuales.

Promover la construccion de un pensamiento critico re-
sultante del dialogo en el laboratorio-taller, a partir del
establecimiento de criterios que permitan argumentar
observaciones y emitir juicios de valor.

> Referentes a capacidades, actitudes y aptitudes:

Fomentar el desarrollo de las habilidades y destrezas
que conlleva la practica del proceso proyectual y sus
logicas técnico-compositivas.

Estimular la capacidad analitica a través de la percep-
cion y la capacidad de expresion y comunicacion a tra-
vés de la representacion del espacio arquitecténico.

Promover la aprehension de un [éxico académico y dis-
ciplinar, para desenvolverse en diferentes situaciones
e interlocutores.

Fomentar la capacidad de anélisis critico sobre las
practicas morfoldgicas de la cultura disciplinar y sobre
sus experiencias, para forjar criterios y légicas propias
de proyectacion.



MODALIDAD DE
EVALUACION

Se adopta el modelo de evaluacion formativa, posi-
bilitando detectar los aciertos, desaciertos, progresos
y problemas que se presentan en el proceso de en-
sefianza y aprendizaje, permitiendo efectuar modifica-
ciones o ajustes tendientes a mejorar y favorecer el
aprendizaje. En este sentido, todo lo producido tiene
valor procedimental. Este tipo de evaluacién permite
obtener informacion acerca del estado de aprendizaje
de cada estudiante y, a partir de ello, tomar decisiones
que ayuden a un mejor desarrollo de dicho proceso.
La informacién que arroja esta evaluacién no es Unica-
mente Util para el docente, sino que al ser recibida por
los estudiantes permite y favorece el reconocimien-
to de su propio proceso de aprendizaje, de manera
que también puedan reconocer su propio proceso de
aprendizaje. La evaluacion se realiza en términos de
logros de los objetivos planteados durante el proceso
de ensenanza-aprendizaje y se efectiviza a través de
tareas individuales y grupales.

Los criterios de evaluacion, se establecen sobre la

base de tres indicadores con sus respectivos niveles
evaluativos:

Cognoscitivos: nivel conceptual y de lenguaje.
Operativos: nivel aptitudinal y actitudinal.
Productivos: nivel de completamiento y presentacion.

La evaluacion, también se establece sobre la base de
cinco tipos de capacidades:

Capacidad de interpretacion: conocimiento de los
contenidos utilizados, interpretacion de consignas;
transferencia de conceptos teoricos.

Capacidad de analisis: distincion y traduccién de
conceptos, criterios de seleccion y reconocimiento de
principios o elementos.

Capacidad de expresion: empleo logico de lengua-
jes y técnicas de representacion, diagramacion y orde-
namiento de la comunicacion.

Capacidad de produccion: desarrollo de modalida-
des y técnicas de trabajo, aporte creativo en la solu-
cién de problemas.

Capacidad de sintesis: coherencia proceso-produc-
to, nivel de elaboracion y conclusion de la propuesta.

La resultante de las evaluaciones practicas esta de-
terminada por la calificacion de cada Trabajo Practico.
Se programan 3 (tres) evaluaciones como cierre de
los primeros trabajos practicos y un trabajo practico
final de caracter integrador como cierre del cursado.
La modalidad de evaluacion incorpora instancias indi-



viduales y grupales, que permiten definir calificaciones
diferenciadas para los integrantes de cada grupo de
estudiantes.

En caso de obtener evaluaciones insuficientes en los 3
primeros trabajos practicos, se plantea la posibilidad
de realizar el recuperatorio de los mismos en la clase
inmediatamente posterior a la instancia de informacion
de la desaprobacion o en la fecha que establezca el
equipo docente. Para acceder a la instancia de recupe-
racion debe justificar motivo de inasistencia.

La autoevaluacion es otra instancia de apreciacion
a implementar, considerada como un instrumento eva-
luativo indispensable, a desarrollarse en la finalizacion
del primer semestre —permitiendo realizar ajustes,
segun logros parciales alcanzados—, y al culminar el
segundo semestre —permitiendo relacionar las objeti-
vos planteados y los logros obtenidos—. Esta instan-
cia de evaluacion se realiza tanto por los estudiantes
como por los docentes, empleando cuestionarios que
incluyen temas diversos, relacionados con el proce-
so de ensefianza—aprendizaje (objetivos, contenidos,
practicas, procedimientos, herramientas didacticas,
herramientas evaluativas, actores, espacio fisico). El
proposito de esta experiencia pretende estimular el
aprendizaje de los estudiantes, involucrandolos activa-
mente en el desarrollo del curso, y enriquecer la prac-
tica pedagogica de los docentes.

REGIMEN DE
APROBACION

El Régimen de Aprobacion de la Asignatura esta sujeto
al marco normativo vigente, regido por los distintos
instrumentos legales administrativos formulados por
la UNC y las demas regulaciones funcionales y regla-
mentarias de la Facultad de Arquitectura Urbanismo y
Diseno. Cumplimentadas las exigencias académicas
surgen las distintas condiciones de los estudiantes:
Aprobado, Regular o Libre, y desde alli seran distintos
los requerimientos para contar con la aprobacion final
de la asignatura.

APROBACI()N' DIRECTA (EN INSTANCIA DE
PRESENTACION FINAL)

En correspondencia con el Reglamento de Estudian-
tes, se constituye la condicion de Estudiante Aprobado
con calificacion de 4 a 10 puntos sobre los siguientes
requisitos:

A. Ochenta por ciento (80%) de asistencia a clases teo-
ricas y practicas.



B. Cien por ciento (100%) de aprobacién de los traba-

jos practicos y parciales.

C. Cien por ciento (100%) de completamiento del tra-

bajo final.

D. El estudiante debera presentar todos los Trabajos
Practicos y Parciales realizados durante el cursado, en
la instancia de presentacion final.

REGULARIDAD (PARA RENDIR EXAMEN)
Los estudiantes que no cumplan con las condiciones

de Aprobacion directa. En correspondencia con el Re-

glamento de Estudiantes se constituye la condicion de
Estudiante Regular sobre los siguientes requisitos:

A. Ochenta por ciento (80%) de asistencia a clases teo-

ricas y practicas.

B. Cien por ciento (100%) de aprobacién de los traba-
jos practicos y parciales.

C. El Examen Final en condicién de Estudiante Regular
se corresponde con el sistema de “regularidad acota-
da” con vigencia durante 3 (tres) fechas de examenes
consecutivos, inmediatamente posterior a la finaliza-
cion del dictado de la asignatura. Los estudiantes que
no rindan examen en los turnos mencionados pasan a
la condicion de “Libre”.

D. El Examen Final sera producido en forma oral sobre
los contenidos de las unidades tematicas. El estudian-
te debera presentar todos los Trabajos Practicos y Par-
ciales realizados durante el cursado.

E. Para aprobar la asignatura por medio de Examen
Final se debera obtener como minimo la calificaciéon de
4 (cuatro) puntos (Suficiente).

ESTUDIANTES LIBRES

En correspondencia con el Reglamento de Estudiantes
se constituye la condicion de estudiante Libre, para el
cual se establece las siguientes fases y modalidad de
Examen Final:

A. Tres pruebas sucesivas, eliminatorias: dos teori-
co-practicas y un coloquio final, donde el estudiante
demuestre su capacidad de comprension, proposicion
y representacion del espacio arquitecténico, y de reali-
zar sintesis grafico-conceptuales que aborden los con-
tenidos de la materia.

B. Para aprobar la asignatura por medio de Examen
Final se debera obtener como minimo la calificacion de
4 (cuatro) puntos (Suficiente).
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